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APRESENTACAO

O grupo de pesquisa MEMORAVEIS: manifestacoes
graficas afetivas tem a honra de apresentar os
resumos de pesquisas, projetos e atuacoes de al-
guns de seus pesquisadores, os quais serdo publi-
cados na integra no livro Transcursos Memoraveis:
experiéncias brasileiras em memaria grafica e estudos
da imagem, com langamento previsto para 2024.

Das memorias s imagens, os textos que com-
pdem esse “caderninho de resumos” sao reflexdes
acerca da paisagem urbana, de atores e de impres-
sOes visuais sobre objetos e artefatos. Além disso,
eles também sao o resultado das experiéncias
vividas, sentidas e exploradas por seus autores.

Neste caderno os resumos apresentam ideias
sobre retérica visual, modernidade, reconstrucdo
digital de artefatos, paisagem grafica, tipografia
vernacular, letreiramentos populares, imagem do
feminino, ladrilhos hidraulicos, caricatura moder-
na, impressos historicos e processo analitico de
artefatos visuais.

E como ndo podia deixar de ser, os afetos tam-
bém estdo presentes, através da forma particular
de visualizar a paisagem que nos cerca, de per-
ceber as pessoas que deixam marcas na historia
e do olhar sensivel sobre elementos graficos que
comunicam silenciosamente seus sentidos.

Esses olhares sdo o fruto da composicao diversa
pelo qual o grupo é formado. Sdo pesquisado-
res e profissionais de todas as regides do pais
que, combinando repertérios e trocando ideias,
constituem uma confraria de apaixonados, cole-
cionadores, designers, arquitetos, historiadores,
artistas, professores, estudantes, entre outros.

E para que tudo ganhasse forma, foi preciso
contar com a parceria de muitas pessoas. Logo,
queremos deixar os nossos agradecimentos aos
autores e autoras por seus escritos, ao Comité
Cientifico e Conselho Editorial pela dedicacdo aos
textos, e a Comissao Editorial pela viabilizagao e
primorosa organizacao.

Esse é 0 nosso pequeno caderno. Um caderni-
nho de memérias e imagens. E, igualmente um
convite, para que o leitor adentre esse universo,
se embriague, fique curioso, tenha sede de quero
mais daquilo que esta sendo posto apenas como
um pequeno aperitivo.

Esperamos que seja prazeroso, ou melhor, espe-
ramos que seja memoravel!

As organizadoras.

CAMILA BRITO, ROSANGELA VIEIRA
E SOLANGE COUTINHO



Barbara Emanuel
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Como fazer analises de retérica visual? As possibilidades
sao muitas e, como pesquisadora e orientadora/avaliadora
de trabalhos que tratam do tema, vivo esbarrando com dife-
rentes propostas de critérios de analise. Mas tem aquelas —
é claro— com as quais me sinto mais acolhida, que se en-
caixam mais na minha visao do design e da retérica. Nesse
capitulo, apresento e comento os meus critérios favoritos,
que eu venho usando ao longo dos anos para examinar
imagens e compreender melhor o modo como elas comuni-
cam algo. Na misteriosa terra da Linguagem, visito a Colina
da Retérica Classica, para ver como as analises de imagens
podem utilizar critérios como os trés géneros do discurso
(deliberativo, judiciario e epidictico) e os trés apelos reto-
ricos (ethos, logos e pathos). E 1a também que passeio pela
Cordilheira das Figuras de Ret6rica — muito visitada no
século XX por autores como Gui Bonsiepe, Jacques Durand
e Hanno Ehses —, incluindo os picos Metafora e Metonimia;
e o Vale da Semiédtica, seguindo especialmente pelo rio das
estratégias de representacio, com seus afluentes: icone,
Indice e Simbolo. Apesar da retérica ter vindo dessa terra,
acredito que é importante trazer analises para a minha pro-
pria patria, a Comunicacio Visual, onde temos ferramentas
que podem ser critérios importantes e eficientes, como os
principios de composicao (equilibrio, énfase, escala, ritmo



BARBARA EMANUEL é designer, pesquisadora

e professora. Doutora em Design pela Esdi/
Uerj, Master of Arts in Integrated Design pela
Hochschule Anhalt, graduada em Design (Esdi/
Uerj) e em Comunicacdo Social (Eco/UFR]).
Professora do Instituto de Artes e Comunicacio
Social da Universidade Federal Fluminense.
Pesquisa os encontros entre design,
comunicacao e educacio.

CADERNINHO DE RESUMOS » 7

e movimento) e de Gestalt (semelhanca, proximidade e
continuidade). Além disso, a jornada encontra questdes
especificas de cada tipo de contetdo visual, como fotogra-
fias (angulos, planos, foco, cortes e uso do olhar), tipografia
(hierarquia visual e personalidade), mapas (projecoes,
selecdo e representacao) e visualizacao de dados (tipologia,
selecOes, representacoes e distorgoes).
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Fazer andlises de retdrica visual é viajar entre algumas terras
familiares e outras, que podem ser mais misteriosas
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Antonio Nassara (1910-1996) foi um dos mais importantes
caricaturistas e cartunistas brasileiros do século passado,
conhecido por fazer humor com um desenho moderno e
sintético. Para compreender suas contribuicoes para as artes
graficas, serd sistematizada sua vida e obra, com énfase nos
aspectos de seu trabalho impresso — abordagem grafica,
sintese, relacdo do desenho com o texto e legendas, compo-
sicao, género e tom de humor —e seu método de criacao,
relacionando-os ao contexto histdrico, influéncias e avancos
técnicos da imprensa. O desenvolvimento de sua producao
serd esmiucado a partir da atencdo ao trabalho de artistas
que o influenciaram, como o paraguaio Guevara— conhe-
cido por sua caricatura angulosa e econ6mica marcada pelo
Art Déco e que norteou muitos caricaturistas da década de
1925-35 35 como Theo, Alvarus, Mendez e outros. A influéncia
dos espanhdis Tono e Miguel Mihura, cartunistas de revistas
como La Codorniz, e do francés Grove, cujos desenhos no
Canard Enchainé Nassara colecionou, também sera conside-
rada. Para tanto, sera feito um levantamento bibliografico,
que promovera uma leitura atenta aos aspectos formais e de
abordagem de humor. Uma escolha preliminar de imagens
de sua obra—amparada pela bibliografia e enriquecida

por pesquisa na internet e publicagdes —, organizara sua
producdao em ordem cronolégica. Em seguida, a selecao de



“Nosso Tempo”, desenho original de Nassara.
Cartum publicado na revista Mundo Ilustrado
n.185, secao “GB 1961 por Nassara”, p.82,
8/711961.

DANIEL BUENO Professor e ilustrador, possui
graduacio (2001) e mestrado (2007) pela FAU-
USP Sua dissertagdo "O Desenho Moderno

de Saul Steinberg: obra e contexto” recebeu o
Prémio HQ Mix em 2008. E autor de artigos
sobre memoria grafica e ministra cursos
praticos e tedricos. Fundador do coletivo
Charivari, lancou 14 edi¢es. Foi professor nas
areas de design e ilustragdo na FACAMP (2007)
e EBAC (2016-2023). Estd atualmente na EBAC
Online e Ecole INTUIT Lab.
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trabalhos representativos sera feita com o intuito de pontuar
fases e aspectos importantes de sua carreira. Este material
visual ird estruturar o artigo e conduzir o conteldo, atuando
como referéncia para observacoes e reflexdes sobre suas
especificidades. Importantes momentos serdo aborda-

dos, como as paginas duplas para O Cruzeiro dos anos 40.
Também sera conferido um olhar especial ao modo como
Nassara, familiar aos processos graficos, produziu para aim-
prensa. Ele foi, por exemplo, o primeiro caricaturista a adotar
o recurso de indicagao de cor.
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Pagina dupla de Nassara na revista O Cruzeiro,
19/6/1943. A direita: Churchill, Roosevelt,
Stalin, Mussolini e Hitler.
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MODERNIDADE NA REVISTA
ERA NOVA (1921-1926)

Alice Pereira
Rafael Efrem

FIGURA1 Revista Era Nova. Edicdon°1,27de
marco de 1921.

FONTE FUNDACAO CASA DEJOSE AMERICO

Em 1921, a um ano do centenario da Independéncia do Brasil
e antes da Semana de Arte Moderna de 1922, é langada na
capital paraibana a Revista Era Nova. Na capa de sua primei-
ra edicao (Figura 1), impressa em verde e vermelho, com um
ecletismo grafico unindo motivos Art Nouveau, molduras
pontilhadas, tipos serifados e 0o nome Era Nova escrito em
caixa alta em um tipo bastao sem serifa, a fotografia de uma
mulher dirigindo um carro. Nesta capa-manifesto, um grupo
de intelectuais ligados ao governo do Estado procura firmar
a Paraiba na modernidade, o que Burity (2022, p. 244) vai

chamar de ‘Modernismo de Estado’, “financiado e pensado
em dialogo com a maquina publica”.

Alzira Rodrigues (2014) descreve que o diretor Severino
Lucena, filho do governador Solon de Lucena, e o redator chefe
Guimaraes Sobrinho tinham como ideia central para o perié-
dico a conducao da sociedade paraibana para a modernidade,
abordando assuntos politicos, literarios e de ordem social. A
autora ressalta o carater vanguardista da revista, na utilizacdo
de papel couché e policromia nas impressdes, além do uso de
grafismos, ilustracoes e fotografias em grande quantidade,
em concordancia com as propostas modernistas (Figuras 2 e
3). Rodrigues (2014) ainda complementa sobre a clareza dos
editores quanto a importancia e fun¢do da capa e uso de tipo-
grafias, a fim de atrair o interesse de seus leitores.
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FIGURA 2 Revista Era Nova. Edi¢do n®33,
1°de setembro de 1922.

FONTE FUNDACAO CASA DEJOSE AMERICO

ALICE PEREIRA é diagramadora de livros,
formada em Design Grafico pelo IFPB—
Campus Cabedelo e graduanda em Histéria
pela UFPB. Interessa-se por Histériado Design, € politico paraibanos, o objetivo geral desta pesquisa é com-
Memoéria grafica e Histéria das mulheres.

Tendo em vista a importancia do periédico nos cenarios grafico

preender como a modernidade era visualmente construida e
RAFAEL EFREM é professor do Curso Superior
fg:;ilsoéiz;Ef:agcnhgrrj: Tv\iztl:B qualitativa (Gil, 2002) e documental (Cellard, 2008), definindo
em Design pela UFPE, Doutorando pelo uma amostra de 12 revistas (2 por ano) para analisarmos se-
Programa de P6s-Graduacdo em Design da
FAUUSP na linha Teoria e Histéria do Design. . . . L.
Interessa-se por Histéria do Design, Ensino com elaboracao de fichas de analise sobre signos plasticos,

de Histéria do Design, Meméria Grafica, icdnicos e linguisticos, seus sentidos conotativos e denotativos.
Educacio Profissional e Tecnoldgica, Estética,

Design e relacGes interseccionais entre

género, raca e classe.

representada na Revista Era Nova, através de uma pesquisa

mioticamente seguindo a metodologia de Martine Joly (2007),
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FIGURA 3 Revista Era Nova. Edicaon®92,5
de fevereiro de 1926. llustragao de Tomas
Santa Rosa.

FONTE FUNDACAO CASA DEJOSE AMERICO
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Emerson Eller
Fatima Finizola
Vinicius Guimaraes
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A partir do final dos anos 1990 e inicio do século XXI, a discus-
sao acerca da valorizacio da cultura e identidade brasileira no
ambito das praticas do design ganha forca com a chegada das
novas tecnologias digitais e do cenario de globalizagao mun-
dial. E neste perfodo que comecam a florescer diversas inicia-
tivas de pesquisa em meméria grafica que buscam identificar
e estudar artefatos da nossa cultura material, especialmente
aqueles elaborados a revelia da produc¢ao do design formal.

O design grafico contemporaneo descobre na paisagem urba-
na uma diversidade de manifestacbes espontineas capazes de
revelar tracos da cultura local.

Nesse contexto, nota-se alguns esforgos para a preservagao e
valorizacao da memoria grafica popular por meio do estudo
de expressoes visuais presentes nas ruas de diversas cidades
brasileiras, especificamente a tipografia vernacular produzida
pelos pintores de letras. Assim, este trabalho visa apresentar
os percursos empregados por trés pesquisadores que inves-
tigaram este objeto de estudo nas cidades de Belo Horizonte
(Eller, 2014), Recife (Finizola, 2010 e 2015) e Rio de Janeiro
(Guimaraes, 2011), destacando as semelhancas e peculiarida-
des das suas estratégias de pesquisa.

Considerando os aspectos formais, técnicos, historicos e sociais
da producao das pinturas de letras, busca-se entao, por meio



EMERSON ELLER Designer grafico graduado
pela Universidade de Franca (UNIFRAN).
Mestre em Design pela Universidade do
Estado de Minas Gerais (UEMG). Doutor em
Belas Artes com especialidade em Design de
Comunicacdo pela Universidade de Lisboa
(FBAUL) e especialista em Design de Tipos
pelo Plantin Institute of Typography (Museum
Plantin-Moretus). Atua como designer grafico
independente e na criacdo de fontes digitais
pela Eller Type. E professor e pesquisador pela
Universidade Vale do Rio Doce (UNIVALE).

FATIMA FINIZOLA Designer Grafica formada
pela Universidade Federal de Pernambuco

- UFPE. Doutora e mestre em Design pelo
Programa de Pés-graduacido em Design da
mesma instituicdo. Professora Adjunta do
Curso de Design da Universidade Federal

de Pernambuco —Campus do Agreste e
Coordenadora do Laboratério de Tipografia
do Agreste - LTA. Sécia fundadora da Corisco
Design. Autora dos livros Tipografia Vernacular
Urbana e Abridores de Letras de Pernambuco,
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VINICIUS GUIMARAES Designer Grafico
formado pela Escola de Belas Artes da UFR],
mestre e doutor em design pela Escola
Superior de Desenho Industrial da UER].
Especialista em tipografia, criou diversas
fontes digitais comerciais e gratuitas,
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Coordena o curso de Design Grafico da
Faculdade SenacR], e leciona no Nicleo de
Estratégias e Politicas Editoriais (NESPE).
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de uma abordagem comparativa, realizar uma revisao de
literatura das pesquisas citadas para estabelecer paralelos
entre os procedimentos metodolégicos adotados nas etapas
de levantamento e analise de dados — tais como pesquisas
bibliograficas, pesquisas exploratérias, roteiros fotograficos,
entrevistas e analises tipograficas de artefatos identificados
nas paisagens urbanas. Assim, espera-se contribuir para um
entendimento mais abrangente sobre esse assunto, fornecen-
do uma compreensao mais precisa sobre as diferentes abor-
dagens metodoldgicas que podem servir como fundamentos
para investigacoes futuras.
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Helena de Barros
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A metodologia aqui apresentada foi desenvolvida em
trabalhos académicos de mestrado e doutorado em design,
através da observacao e analise de técnicas histéricas de re-
producao de imagem comercial. O conjunto ferramental de
analise visa auxiliar e contribuir na construcdao de um mé-
todo atil para pesquisadores da Memoria Grafica Brasileira
e demais pesquisadores de impressos, num contexto mais
amplo e internacional, para a identificacdo de métodos de
impressao, datacao e verificacdo de indicios quantitativos

e qualitativos da producdo. Trata-se de uma abordagem es-
sencialmente técnica, baseada na identificacdo, avaliacao e
analise de fontes primarias, neste caso, impressos originais,
a partir de sua microestrutura grafica. A investigacao se
situa no campo da cultura material, desenvolvendo areas
de interesse e métodos de abordagem que vém se consoli-
dando na pesquisa histérica do design, tendo como objeto
de estudo principal a analise direta de impressos eféme-
ros. Procedimentos de pesquisa se baseiam na reunido de
conjuntos de amostras pertinentes — impressos histéricos
em acervos plblicos ou privados —, na adogao sistematica
de técnicas de observacgao visual —a olho nu e com lupas —
e no registro de imagem digital ampliada, através de dispo-
sitivos fotograficos microscépicos (Figura1). Tais procedi-
mentos possibilitam a identificacao de técnicas graficas



FIGURA1 Dispositivos de andlise e registro
microscépico das fontes primarias.

FONTE PRODUZIDO PELO AUTOR

FIGURA 2 Método de identificagio de cor
por comparagao visual entre a observagao
microscopica (a), escala de referéncia
cromatica (b), registro fotografico ampliado
() e percentuais de ampliagio.
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HELENA DE BARROS ¢é professora de design de
comunicacio na Escola Superior de Desenho
Industrial da Universidade Estadual do Rio

de Janeiro. Mestre e doutora em design pela
mesma instituicdo com tese vencedora do
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e de tintas operantes (Figura 2), promovendo a consciéncia
da légica da construcdo cromatica e da linguagem grafica
de impressos histéricos (Figura 3). Discute-se o campo de
atuacdo do design grafico em relacio a tecnologias emer-
gentes, demonstrando, a partir da observacao e analise

de impressos, como a atividade técnica contribui para o
entendimento da légica de sua acdo projetiva, num espec-
tro mais amplo.
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FIGURA 3 Exemplos de registros ampliados
de diferentes métodos de impressao, sua
microestrutura e linguagem grafica.

o ipa
werut

B g BedE

Conjunto de
Amostras [10x]



REFERENCIAS

BARROS, Helena de. Em busca da aura: dindmicas de construcao
daimagem impressa para a simulacio do original. 2008. 204f.
Dissertacao (Mestrado em Design). Rio de Janeiro: PPD ESDI/
UER], 2008.

BARROS, Helena de. Em busca da cor: construcio cromatica
e linguagem grafica de rétulos cromolitograficos do Arquivo
Nacional e da Biblioteca Nacional (1876-1919). 2018. 289 f.
Tese (Doutorado em Design) - Escola Superior de Desenho
Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

GASCOIGNE, Bamber. How to Identify Prints. Second Edition.
New York: Thames & Hudson, 2004.

JUDD, Deanne B.; KELLY, Kenneth L. Color: Universal Language
and dictionary names. Washington: U.S. Dept. of Commerce,
National Bureau of Standards, 1976.

TWYMAN, Michael. A history of chromolithography: printed
colour for all. London: British Library, 2013.

CADERNINHO DE RESUMOS » 25



Jonas Silva Queiroga

CADERNINHO DE RESUMOS » 26

Imagens na ciéncia vao além de meras ilustragoes e comuni-
cacio; sdo entidades que podem operar organizando e regu-
lando o processo do conhecimento. Exemplos histéricos, como
asaquarelas da lua de Galileu e ailustragao do DNA de dupla
hélice de Odile Crick, exemplificam a importancia de imagens
na transformacao da ciéncia.

Embora o uso de imagens seja comum na ciéncia, o estudo

das imagens cientificas é recente. Somente no fim dos anos
80, autores como Michael Lynch atribuem a imagem cientifica
multiplos papéis, como educacional, comunicativo e persuasi-
vo. Posteriormente, pesquisadores como Dona Haraway, Bruno
Latour e Horst Bredekamp colocam a imagem como construto-
ra de conhecimento cientifico, conferindo-lhe um papel ativo
nesse processo.

Se existe uma relagao entre imagem e conhecimento, qual

a relevancia do pesquisador com conhecimento técnico em
formas de se produzirimagens? Dentro do contexto das
pesquisas em Memoria Grafica, é comum a reconstrucio de
artefatos por meio de imagens vetorizadas. Esta técnica esta
relacionada ao treinamento e pratica profissional do designer.
O capitulo questiona quais sdo as oportunidades e desafios da
reconstrucao digital por meio de vetores, em relacdo aos seus
procedimentos técnicos e metodolégicos, no que diz respeito
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a producdo e comunicacdo cientifica realizada por pesquisado-
res designers ligados ao campo da Memoria Grafica?

A fim de se responder tal problema foi feita uma revisao de
autores do campo do design que utilizam imagens vetoriza-
das em suas pesquisas e foram feitas entrevistas com alguns
destes pesquisadores. O capitulo apresenta quatro situagoes
em que a vetorizacio contribui com a pesquisa: (1) Reconstruir
quando nao ha palavras para descrever; (2) Reconstruir e
desconstruir para conhecer; (3) Montagem e Tableux; (4)
Documentar, resgatar e popularizar. Também sio discutidos,
riscos técnicos e epistemoldgicos relacionados ao uso de ima-
gens vetorizadas.
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Em nossas cidades, somos dominados por informagoes mul-
tiplas, recebidas por meio de inimeras comunicacées com as
quais nos deparamos habitualmente. Além do contelido veicu-
lado por cada mensagem, sua inser¢ao se da em um contexto
de dados inesgotavel e imprevisivel, em identidades visuais
claras de 6rgaos administrativos ou empresas, intervencoes
nao esperadas, comunicagoes efémeras, objetos que comu-
nicam, mesmo quando ndo tencionam comunicar etc... Esse
enorme, vivo, ativo — por vezes ilegivel — conjunto em constan-
te movimento é fruto genuino das culturas que habitamos.

Desde o final do século XX, acrescentamos a vida no espaco
fisico, a presenca simultdnea em universos virtuais, conecta-
dos em dispositivos que se tornam, cada vez mais, extensoes
de nossos corpos, em um intrincado amalgama de espacos

e tempos.

O flanar a pé por bairros da zona sul carioca, em deslocamen-
tos rotineiros, observando e registrando como esses locais vém
se transformando ao longo dos Gltimos 20 anos, gerou um
significativo acervo pessoal da memoria grafica recente desses
lugares, com mais de 20.000 fotografias e videos urbanos.
Alguns extratos foram selecionados, analisados e classifica-
dos durante a tese de doutorado “Paisagem grafica da cida-
de: um olhar sobre o Rio de Janeiro” (Till, Joy: 2014). Estes, e
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posteriormente outros, desde entdao vém sendo publicados em
redes sociais, com o intuito de provocar olhares colaborativos,
em dialogos e reflexdes sobre a grafica urbana cotidiana.

Neste capitulo, sera apresentada mais uma abordagem de
compartilhamento de parte deste banco de dados, por meio de
uma plataforma virtual, no contexto da pesquisa de pds-dou-
torado em curso: um ambiente tridimensional que representa
0 espaco citadino e podera ser navegado em telas de compu-
tadores, celulares ou em realidade virtual. Este lugar hibrido
hospedara fotografias e micronarrativas a elas associadas, de
diferentes tempos, acessiveis por elementos hipertextuais.
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O sobrado da esquina esta disponivel

para aluguel desde a saida da lojade
eletrodomésticos, ali instalada por mais de
10 anos. E um dos muitos iméveis comerciais
desocupados na cidade, afetados pelas
mudangas no consumo a partir da pandemia
de Covid19 (10.03.23).

O Ponto Frio, loja de eletrodomésticos
tradicional da cidade, se instala num edificio
histérico, resgatando um espago ha muito
degradado (18.07.11).

A tradicional loja de eletrodomésticos da
cidade muda de nome e reforma a edificacao
historica, para transmitir sua nova imagem
(20.08.22).
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No contexto atual do design brasileiro, hda um nimero
relevante de pesquisas e projetos que procuram valorizar
manifestacoes da grafica urbana e popular de um local,
entendendo-as como fonte para compreender aspectos
comunicacionais dessa sociedade. Como exemplo, pode-se
citar os letreiramentos populares produzidos por pintores
profissionais que, geralmente, nao possuem formacio
académica em disciplinas projetuais, contudo transmitem
seus conhecimentos pelo processo de mestre-aprendiz

ou autodidata. No sentido de preservar tal manifestacao
grafica diante das transformacoes tecnoldgicas de impres-
sao digital, desenvolveu-se uma pesquisa que investigou a
producao dos letreiramentos populares da Grande Vitéria
(ES) por meio de uma analise tipografica em busca de
reconhecer tracos e estilos locais. Com base em estudos de
registro e meméria grafica, foram adaptados procedimen-
tos metodoldgicos que possibilitaram a coleta, catalogacao
e analise dos aspectos formais e estilos das letras, bem
como a investigacio de técnicas e métodos de trabalho de
seus atores. O uso de ferramentas do Design da Informacao
foi fundamental para visualizar os dados coletados de
forma mais adequada e coerente, como a criacdo de fichas,
tabelas, graficos e infograficos para observar recorréncias,
estilos e singularidades. Desse modo, a aplicagao pratica
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da metodologia desenvolvida atesta sua eficacia, uma vez
que foram gerados resultados amparados por uma analise
sistematica, proporcionando discussdes que promovem a
memdria grafica capixaba e brasileira.
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FIGURA1 Principais aspectos das letras
caligraficas sistematizados em um
infografico exploratério.
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O objetivo deste texto é apresentar uma contribuicao para

um método de analise da imagem a partir da aplicacdo dos
conhecimentos transdisciplinares as areas de concentracao
do Design da Informacao, daimagem do pathos e da cons-

trucdo arquetipica da heroina.

O conceito de imagem pathos tem como base o pensa-
mento do historiador da arte Aby Warburg (1866-1929),
que considera que a atividade artistica esta relacionada ao
nivel do inconsciente individual e coletivo e, também, que
é uma atividade da imaginacao, a qual incluem as imagens
sedimentadas na meméoria.

Ja o arquétipo do herdi/heroina, com base no pensamento
de Joseph Campbell (1997), acredita que o herdi é aquele
que renasce, que se transforma a partir de suas descober-
tas, sacrificios, conquistas e aprendizados. O herdi ou a
heroina seria o/a que consegue vencer as proprias limita-
¢Oes e se refazer continuamente. Christopher Vogler (2006)
complementa nosso estudo ao apontar a possibilidade de
ter elementos em comum entre os arquétipos: como o nas-
cimento, o crescimento e o declinio. Mas reconhece que o
movimento feminino, entre uma fase e outra da vida, difere
em propositos, ciclos, necessidades e pressoes.
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Para a construcao desse método foi utilizado: pesquisa bi-
bliografica para nortear os referenciais tedricos; escolha de
um livro com personagem feminina para leitura; construcao
de uma persona a partir da leitura; pesquisa documental
para selecdo e catalogacdo das capas dos livros (Figura 1);

e andlise das capas para observar a presenca—ou nao—do
arquétipo, do pathos e da jornada da heroina nas imagens.

Os dados foram analisados qualitativamente e os re-
sultados foram alcancados de forma reflexiva diante da
experiéncia dos registros imagéticos do feminino, que foi
ao longo do tempo sendo configurado para refletir uma
mensagem, por vezes, confusa e dissonante. Uma mensa-
gem que necessita extrapolar as questoes de sintaxe e ir até
a semantica, ampliando usos e interpreta¢des das imagens
nos suportes de design.
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FIGURA1 Exemplo de capa selecionada.
Livro Orgulho e Preconceito, de Jane Austen,
publicado pela Editora Martin Claret, 2018.
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O processo analitico dos artefatos visuais, antes de tudo, deve
possibilitar a identificacdo das suas possiveis faces de estudo,
compondo um mapa que guiara o processo de pesquisa para
facilitar, assim, a definicdo de objetivos e métodos mais ade-
quados. Para tanto, propomos aqui um desenho preliminar
das faces de estudo baseados nas teorias de Turkle (2017),
Krippendorff (2006) e Benjamin (1969). Primeiro, partindo
daideia que o artefato visual € um objeto evocativo (Turkle,
2017) e que, neste caso, seu estudo depende do seu contexto,
do momento em que foi concebido até a formacgao das me-
mérias em quem o experencia. Acrescentamos, também, que
a experiéncia provoca diferentes significados (Krippendorff,
2006) e valores (Benjamin, 1969) que devemos buscar como
faces sobrepostas numa diversidade de interacoes e contex-
tos sociais.

Neste capitulo, sao discutidas sete faces guias iniciais que pos-
sibilitam diferentes sobreposictes conforme perfil do artefato
visual, sdo elas: (1) catalogacdo para registro e documentacao;
(2) analise visual fundamentada no design; (3) analise técnica
e intermidiatica; (4) analise de conteldo (efémeros e edito-
rial); (5) objeto evocativo (relacdo entre visual e experiéncias
afetivas), (6) analise comparativa (variagoes e tendéncias seja
da forma, contetido ou estilo) e (7) estudo semantico (relacio
com a identidade, cultura e contexto histérico).
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Por que devemos pensar em faces? Ao olhar uma iluminura
vemos hoje vestigios de uma época. Sinais de sua historia,
indicios de acontecimentos e a expressao de uma sociedade
que olhou este mesmo artefato com outros olhos. E por meio
da Meméria grafica que estudamos esses artefatos visuais,
buscando compreender as diferentes faces que compoe uma
identidade local, fazendo com que a Meméria grafica tenha
relacdo direta com Mem@ria social como num mutualismo.
Ao transpor diferentes perspectivas, cria-se, em meio a con-
vergéncias, multiplas faces de entendimento dos artefatos
visuais tornando a Memoria grafica uma area de estudo para
olharalém do design, transdisciplinar.
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